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МУЗИЧНИЙ МІНІМАЛІЗМ У КОНТЕКСТІ 
ЗАХІДНОЄВРОПЕЙСЬКОЇ МЕТАСВІДОМОСТІ 


Розкрито основні ознаки музичного мінімалізму: феномен вертикального (нелінійного) 
часу, інтонаційну простоту, композиційний прийом репетитивності, тісний зв'язок із музикою 
східних культур, східною духовністю. Виявлено, що загальноєвропейський культурний контекст 
другої половини ХХ - початку ХХІ століть надає змогу поєднати зазначені стильові ознаки в 
єдину концептуальну систему, у якій вони набувають комплементарної органічності. Виник- 
нення та посилення мінімалістичних стильових тенденцій не лише в музиці, а Й у візуальних 
мистецтвах (живописі, скульптурі, дизайні інтер'єру) вважається закономірним наслідком 
напружених духовних колізій у європейській метасвідомості протягом першої половини 
ХХ століття. Основні принципи музичного мінімалізму відображають нове світовідчуття: 
у другій половині ХХ століття носій європейської культури, пройшовши стадію атеїстичного 
богозаперечення, постав перед необхідністю зворотного руху до усвідомлення екзистенції 
трансцендентного (сакрального) на якісно новому рівні. У контексті зазначених макромасштаб- 
них культурних тенденцій музичний мінімалізм інтерпретується як один із перших проявів 
тривалих перехідних процесів, поширених на Заході у другій половині ХХ століття. Ці процеси 
тісно пов'язані з переосмисленням картини світу, а у зв'язку з цим - з еволюцією уявлень 
про трансцендентні явища, поєднані у філософію й культурологію поняттям сакрального. 


Ключові слова: музичний мінімалізм, загальноєвропейський культурний контекст, 
атеїзм, додекафонна концепція А. Шенберга, перехідні процеси. 


Музичному мистецтву, як і мистецтву загалом, властиво розвиватися за своїми 
іманентними законами, які важко спрогнозувати. Нерідко процес розгортається досить 
несподівано для композиторів і музикознавців, викликаючи різні реакції: від подиву 
до гострого несприйняття. Згодом поширені враження втрачають свою полярність - 
потрібен тривалий час для адекватної оцінки ситуації, розуміння її справжньої ролі 
у загальній цілісності буття. А тим часом явище набуває поширення, незважаючи на 
негативну і позитивну критику. 

Окреслена екзистенційна схема придатна для музичного мінімалізму. Історич- 
ний вік цього стильового напряму, який бере початок від так званого «класичного» 
періоду - середини 1970-х років, - майже півстоліття, протягом якого накопичилась 
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значна кількість музичного і дослідницького матеріалу, вартого уваги дослідника. 
Розгляду особливостей мінімалізму присвячені музикознавчі праці зарубіжних і віт- 
чизняних авторів, у яких аналізуються щоразу нові особливості зазначеного фено- 
мену. Особливу цінність серед численних розвідок становлять статті композиторів- 
мінімалістів (Т. Джонсона!, Б. Маклафліна?, С.Райха? таін.); дисертаційні дослі- 
дження (Д. Андросової; А. Кром); О.Сєрової (2014)9); грунтовні оглядові праці 
(В. Грачова", М. Катунян?, П. Поспєлова?, Т. Чередниченко'?). Утім, на сьогодні до- 
слідження цієї проблематики ще не досягло рівня «хрестоматійної недоторканості». 
Дискурс мінімалізму свідчить, що, незважаючи на вагомі музикознавчі напрацюван- 
ня, у яких висвітлено його суттєві ознаки, цей науковий доробок ще не набув систем- 
ності. Його структурні блоки мало узгоджені між собою, що загострює питання про 
сутнісні аспекти досліджуваного явища, їх розімкненість, відкритість актуалізують 
подальший науковий пошук. 

Західноєвропейське та українське музикознавство має достатньою накопиченого 
інформативного матеріалу для якісно нового рівня дослідження. Мета статті - 
визначити сутнісну роль музичного мінімалізму як знакового явища у перехідних про- 
цесах, характерних для європейської метасвідомості у другій половині ХХ - початку 
ХХІ століть. Головну увагу зосереджено на розкритті основних ознак досліджуваного 
феномену в загальнокультурному контексті Західної Європи. Відповідно з цим, необ- 
хідно розглядати явище не лише в його онтологічній відокремленості, а й у соціо- 
культурному зрізі, що закономірно потребує збагачення засобів музикознавчого 
аналізу історичним і герменевтичним методологічним інструментарієм. 

Висунуто робочу гіпотезу: виникнення й посилення мінімалістичних тенденцій 
у їх різноманітних проявах не лише в музиці, а й в інших видах мистецтва, є закономір- 
ним наслідком напружених духовних колізій у європейській метасвідомості протя- 
гом першої половини ХХ століття, які потребують окремого аналізу. 
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На початку ХХ століття відбулися докорінні зрушення в пізньоромантичному 
музичному середовищі Європи. Улітку 1910 року А. Шенберг написав свою першу 
теоретичну працю «Вчення про гармонію» («Нагтопіеіерге»), у якій піддав нищів- 
ній критиці традиційну ладотональну систему як консервативну й застарілу. 
У 1911 році він розробив концепцію хроматичної тональності, гранично розширеної, 
хоча все ще централізованої ладової системи, функціональний діапазон якої охоп- 
лює всі дванадцять ступенів хроматичної гами (така гармонічна перенасиченість мо- 
гла призвести лише до розпаду тональності як такої). Навряд чи майбутньому твор- 
цеві додекафонії була на той час відома ідея хроматичної системи, яку висунув на 
початку століття С. Танєєв та його учень Б. Яворський (1880, 1908, 1909 роки). Тим 
більшого історичного значення набуває той факт, що естетичні уподобання 
А. Шенберга вповні синхронізуються з поглядами Б. Яворського, чия дослідницька 
інтуїція аналогічно дає можливість передбачити подальший розвиток європейського 
музичного мистецтва як усе більше віддалення від «застарілої», «механістичної», 
«консервативної» ладотональності!. 

Прогнозоване не просто стає реальністю: у європейській музиці формується 
справжня монополія атональності. Відбувається зміна аксіологічної полярності: 
дисонанс міняється місцями з консонансом, стаючи виразником позитивного начала. 
Сміливі експерименти музичного авангарду протиставляються «банальності» тради- 
ційного мажоро-мінорного мислення. Своєрідною кульмінацією в апологетиці нової 
музично-естетичної концепції стають праці Т. Адорно?, у яких ці антагоністичні по- 
люси символізують додекафонний метод А. Шенберга та інтонаційний традиціона- 
лізм І. Стравінського. 

Природно, що тенденція до більшої ускладненості музичного мовлення не могла 
крещендувати перманентно і мусила зупинитися у певній критичній «точці накопичен- 
ня», коли музика як вид мистецтва почала втрачати іманентні властивості. На цьому 
рубежі назріла потреба у зворотному компенсаторному процесі, сутнісна спрямова- 
ність якого - відхід від інтелектуального структурування музичного тексту і «надолу- 
ження» втраченого у царині конкретики й процесуальності. Гранична стадія звукового 
абстрагування, яка, за свідченням авангардистів, зводить нанівець навіть потребу в 
слухачеві, мала стати своєю протилежністю - чуттєве, гіперконкретне сприйняття з 
підвищеною увагою до життя найменшого звукового «атома» твору. Саме сприйняття 
в цьому випадку є ключовим поняттям, оскільки означає безпрецедентну в історії 
музики ситуацію, коли реципієнтом стає не лише слухач, а й сам творець - композитор. 
Так, Стівен Райх порівнює процес розгортання музичної тканини мінімалістичного 
твору з повільним рухом піску в пісочному годиннику, з поступовим розмиванням 
хвилею сліду на морському узбережжі тощо?. Мінімалістичний принцип музичного 
розвитку демонструє полярну зміну творчого методу: тотальний контроль розуму 
поступається свідомому запереченню будь-якого раціонального контролю; домінанта 
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особистості автора у процесі творення змінюється зведенням ролі творця майже на- 
нівець; натомість увага концентрується на постмодерному відчутті, ніби музика тво- 
рить сама себе. «Під час виконання та слухання поступових музичних процесів ніби 
стаєш учасником своєрідного позаособистісного ритуалу, що приносить особливе від- 
чуття свободи. Зосередження на музичному процесі надає можливість переключити 
увагу з того, що є він, вона, або ж ти, я назовні - до того, що є воно»!. 

У цій ситуації важливо звернути увагу на аналогічну, синхронну зміну «поляр- 
ності» в загальнокультурному, духовному просторі Європи. На момент появи перших, 
«класичних» зразків мінімалістичної творчості європейська ментальність уже була 
підготовлена до сприйняття феномена, який С. Райх визначив як загадкове «воно». 
Інтенсивний розвиток психології у ХХ столітті, підвищена увага до глибин підсвідо- 
мого спричинили безпрецедентну ситуацію в історії християнства: психоаналіз ство- 
рив серйозну конкуренцію сповіді. Звернемо увагу на таку деталь: явище, природно 
інтерпретоване служителями культу як негативне, ає /асіо стало індикатором пер- 
ших позитивних ознак виходу європейського суспільства зі страшного духовного 
ступору, зовнішнім вираженням якого був тривалий період атеїзму (наголосимо: не 
лише марксистського!), стихійного культу ніцшеанської надлюдини, холодного нау- 
кового раціоналізму. Привернення уваги до підсвідомого й надсвідомого завдяки 
психоаналізу стало першим кроком до відродження - звісно, на новому, дещо іншо- 
му рівні - ірраціональної віри в божественне буття. Нова, відновлювана духовність 
неминуче призвела до помітного зниження концентрації уваги на особистісному 
(С. Райх: він, вона, ти, я) із закономірним зміщенням акценту на позаособистісному 
(воно). У другій половині ХХ століття все більшої актуальності набуває «вслухування» 
у звучання надособистісного, на тлі якого власне я виглядає значно скромнішим, 
хоч і не менш значущим. Поволі усвідомлюється безпідставність жорсткого проти- 
стояння раціональної та ірраціональної сфер духовної діяльності людини. Відповіді 
на заново посталі «вічні» питання буття відтепер пропонує не лише християнство. 
Глобалізаційні процеси сучасності відкривають перед європейцями духовні здобутки 
інших релігій світу, надаючи змогу зіставляти, порівнювати, осмислювати. Ці проце- 
си з дивовижною точністю віддзеркалюються в музичному мінімалізмі, логічно по- 
яснюючи характерні ознаки цього стильового напряму. 

Незважаючи на те, що мінімалізм став очікуваною відповіддю на потребу часу, 
перші його прояви у час панування естетики авангарду видалися такими ж незрозумі- 
лими й недоречними, як і «атональне» європейське мистецтво на початку ХХ століття. 
Результатом перших «дотиків» критики до нового стильового феномена стала цілком 
логічна характеристика його як примітивізації музичного мовлення. Негативний 
дискурс довго не втрачав актуальності. В.Грачов наводить фрагмент бесіди 
А. Амрахової з Ю. Холоповим (2000), коли останній іронічно порівнює композиційний 
принцип репетитивності з ситуацією у п'єсі Ежена Йонеско «Носоріг», персонажі 
якої поступово перетворюються на носорогів. За дотепним висловом Ю. Холопова, 
мінімалізм продукує лише одного «носорога» шляхом нескінченного безглуздого 
повторення: носоріг, носоріг, носоріг.... Ці слова Ю. Холопова резонують як із радян- 
ською, так і західноєвропейською критичною думкою 1960--1970-х років. 


| Веїсп 8. Мизіс аз а вгайиа! ргосе88. Мем УогК ; гопдоп : Охбога ; Мему Де!рбі ; 5удпеу, 2017. 
9. 431-433. Курсив автора цитати. 

2 Грачбв В. Н. «Новая простота» и минимализм - стилевьге тенденции в современном искус- 
стве (на примере творчества А. Пярта и В. Мартьнова) // Мизіді Ійпуазі. 2013. М» 1 (54). С. 62. 
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Справді, головною мінімалістичною ознакою є інтонаційне спрощення. Порів- 
няно із серійними звуковими напластуваннями, саме ця особливість найбільше впа- 
дає в очі і є на той момент однаково прозоро артикульованою як мистецтвознавця- 
ми, так і творцями мінімалістичних композицій. Більше того, багато дослідників мі- 
німалізму одним із перших його проявів називають знаменитий опус Джона Кейджа 
«4/33"», який, подібно до «Чорного квадрата» К. Малевича, містить семантику ма- 
ніфесту, певний додатковий зміст, можливо, ширший за вкладений у нього компози- 
тором: «4"33"» - відправна точка абсолютної тиші, у надрах якої народжується нове 
музичне мислення. 

Мовчання в такій ситуації рівноцінне вибуху, оскільки, подібно до процесу на- 
родження нової зірки, спричиняє «розпад» музичної матерії на інтонаційні «атоми». 
Функціонуючи в мінімалістичних творах як повторювані патерни, ці примітивні 
«першоелементи» народжують нові звукові поєднання, стають, незважаючи на свою 
примітивність, рушійними силами макромасштабного процесу переосмислення основ 
світобудови. Такий феномен має цікавий аналог у сфері живопису - сутнісно тотож- 
ний процес (підкреслимо: саме процес, а не статичне візуальне явище!), репрезенто- 
ваний одним із провідних мотивів творчості Сальвадора Далі - неодноразово засто- 
совуваний художником сюрреалістичний прийом - монтаж фігур, предметів, облич з 
однотипних дрібних деталей, досить несподіваних, ірраціональних у загальному сю- 
жеті картини (цеглини, роги носорога тощо). Чудернацькі «деталі конструктора», 
розташовані у просторі з бездоганною геометричною правильністю, не полишають 
сумнівів у тому, що перед нами - своєрідні моделі атомних сполучень. Нерідко ця 
ідея втілюється в характерних назвах картин («Атомна Леда», 1949; «Розщеплення 
атома», 1947). Зазначений прийом справляє несподівано оптимістичне враження, 
семантично акцентуючи не стільки розпад матерії, скільки пильне споглядання ак- 
тивного самодостатнього життя найменших її частин. 

Сенс наведеної аналогії, як і культурна місія музичного мінімалізму загалом, 
стає ще рельєфнішим у контексті музичних явищ другої половини ХХ -- початку 
ХХІ століття, які «оточують» мінімалізм. Серед них безпосередній послідовник амери- 
канського мінімалізму - європейська течія «нової простоти» (яку нерідко ототожнюють 
із мінімалізмом, хоча ці напрями не ідентичні за стильовими ознаками); феномен 
яскраво вираженої інтонаційної ностальгії - підвищена зацікавленість музичними 
здобутками попередніх епох, починаючи від григоріанського хоралу й завершуючи 
романтизмом (реконструкція старовинних інструментів, створення ансамблів старо- 
винної музики, які прагнуть відтворити аутентичну - історичну - манеру виконання, 
численні колажі і стилізації, красномовні середньовічні, барокові та романтичні 
алюзії тощо); посилення прикладної функції музики (написання творів для храмового 
вжитку, особливо значуща в контексті цієї розвідки). Узяті разом, ці явища органічно 
пояснюються загальнокультурною метатенденцією другої половини ХХ - початку 
ХХІ століття. Серед її найбільш загальних ознак - яскраво виражена потреба в онов- 
ленні музичної інтонації шляхом аскетичного спрощення, продукованого ностальгією 
за гармонічним космосом втраченої ладотональної системи. 

У загальнокультурному контексті Європи органічні й інші особливості музичного 
мінімалізму - феномен вертикального, або нелінійного часу та пильна увага до схід- 
ної музики і східних духовних учень. Розглядаючи їх, О. Сєрова справедливо вказує на 
тісний взаємозв'язок між ними: «Саме під впливом східного ірраціоналізму формується 
мінімалістська концепція часопростору, яку можна охарактеризувати як перебування 
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у "вічному Сьогоденні", "вічному Тепер"»"!, Ілюзія «зупинення» часу - суттєвий крок до 
нового осмислення Вічності, вагомий лейтмотив тематики музичної творчості другої 
половини ХХ століття, енергетично підкріплюваний східною духовністю. 

Сьогодні, з досить значної часової дистанції, зрозуміло, що відхід від принципів 
авангарду, зародження і стрімке посилення мінімалістичних стильових тенденцій 
спочатку у США, а згодом у Європі зумовлені настільки нагальною потребою часу, 
що жодні перепони не могли завадити цій суттєвій стильовій тенденції. Невідповід- 
ність перших зразків мінімалістичної музики музичним стандартам потребувала від 
їх творців внутрішнього переконання і впевненості у правильності обраного шляху. 
Проілюструємо ситуацію кількома значними подіями в житті Джона Куліджа Адамса 
(Дора Соопаєе Адатз5, нар. 1947), який стояв біля витоків американського мінімаліз- 
му. Певні етапи його біографії сповнені справді символічного значення. Навчаючись 
у Гарварді, він близько ознайомився з додекафонною концепцією А. Шенберга за- 
вдяки одному зі своїх учителів, Леону Керчнеру (Теоп Кігсрпег), який у 1940-ві роки 
навчався в А. Шенберга, коли той викладав у Лос-Анджелесі. Згадуючи ті часи, 
Дж. К. Адамс несподівано зізнається: «Він Шенберг - Н. Л.| був "майстром" у тому 
розумінні, що й Бах, Бетховен, Брамс. Я зрозумів це ще тоді, і дотримуюсь цієї думки 
й тепер. Але Шенберг також викликав у мене враження чогось перекрученого й спо- 
твореного... Незважаючи на всю повагу і навіть пієтет, навіяні особистістю Шенберга, 
я мусив чесно визнати, що звучання дванадцятитонової музики викликає у мене 
глибоку відразу... Саме з Шенберга почалася "агонія сучасної музики", і не секрет, 
що аудиторія академічних концертів стрімко зменшилася протягом ХХ століття, не 
останньою мірою - через потворність аури цих нових творів»/. 

Це враження вплинуло на весь подальший творчий шлях Дж. Адамса. Він усві- 
домив, що ніколи не піде шляхом авангардистів, незважаючи на впливовість їхніх ком- 
позиційних принципів. Дж. Адамс прекрасно розумів, як саме буде сприйнята опози- 
ційність по відношенню до «пануючої ідеології». Зокрема, він зауважує: «Відректися 
від Шенберга означало щось на зразок приєднання до табору філістерів, тому вивіль- 
нення від презентованої ним моделі потребувало неймовірних вольових зусиль»?. Не 
дивно, що внутрішній протест молодого композитора набув зовнішнього вираження 
у формі музичної пародії на музику А. Шенберга, зокрема у таких його творах, як 
опера «Смерть Клінгхофера» («Те РДеаїр ої КіпероНег», 1991) та «Камерна симфонія» 
(«Сратрег 5упарпопу», 1992), у яких фрагменти музики Шенберга перемежовуються 
із саундтреками діснеївських мультфільмів. 

Своєрідним символом нових мистецьких тенденцій є й тричастинний оркестро- 
вий твір Дж. Адамса «Вчення про гармонію» («Нагтопієерге», 1985). Композитор вва- 
жає його пародією на музику А. Шенберга, але без іронії чи наміру висміяти". Назва 
композиції апелює до згадуваної однойменної книги А. Шенберга, опублікованої 
1911 року, не стільки підручника з гармонії, скільки детального викладу творчого 
кредо та естетичних позицій автора додекафонної техніки. Значення цього твору для 
Дж. Адамса вповні розкриває фрагмент його спогадів, наведений О. Манулкіною. 
Композитор згадує важкий початковий період свого становлення. Своєрідною відпо- 


" Сєрова О. Ю. Музичний мінімалізм: між Сходом і Заходом // Вісник Національної академії 
керівних кадрів культури і мистецтв. Київ, 2016. Хо 1. С. 82. 

2 Топп Адатя оп Нагтопісіебге. СВІ: Біря:// мулу, сатбох сопа/раттопієїебге/ (ассеззей: 3.11.2017). 

3 Там само. 
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віддю підсвідомості на перманентний внутрішній конфлікт, пов'язаний із вибором 
подальшого творчого шляху, стало сновидіння: ««...» Я стояв у темному лісі, на розми- 
тій дощами дорозі... З вологого нічного мороку переді мною раптово постав злісного 
вигляду чоловік у пальто, його лице було напівзатемнене великим фетровим капе- 
люхом. Він спробував вхопити одного з немовлят, яких я тримав на руках. Почався 
запеклий двобій. Я знав, що це Шенберг і що він намагається поцупити моїх дітей».". 
Адамс коментує сновидіння так: «Цей образ, поза сумнівами, мав стосунок, скоріше, 
не до Шенберга, а до моїх власних труднощів, причину яких я вбачав у тіні, яку він 
надовго простяг над моєю свідомістю. Сон був живим і тривожним, навіть злегка іс- 
теричним... "Вчення про гармонію", яке вивело мене з творчого ступору, було моїм 
викладенням віри - віри у могутність тональності»?. У музично-історичному відно- 
шенні твір «Нагтопіеіебге» Дж. Адамса - це інтонаційна опозиція «Вченню про гар- 
монію» Шенберга, своєрідна музична рефлексія, предмет якої - шляхи розвитку му- 
зичного мистецтва на початку ХХ століття. Не випадково твір пронизаний інтона- 
ційними алюзіями до симфонічних творів Г. Малера, Я. Сібеліуса, К. Дебюссі та ран- 
нього А. Шенберга. 

Здійснена характеристика мінімалізму дає підстави для таких висновків. Розгля- 
нуті у загальнокультурному контексті Європи характерні ознаки мінімалізму з окре- 
мих розрізнених компонентів перетворюються на складові єдиної діючої системи, 
набуваючи комплементарної органічності. У творчих принципах мінімалізму набуло 
своєрідного вираження нове світовідчуття. Пройшовши стадію богозаперечення, но- 
сій європейської культури постав перед необхідністю зворотного руху - до усвідом- 
лення екзистенції трансцендентного начала на іншому, якісно новому рівні. Отже, 
музичний мінімалізм можна характеризувати як перший «матеріалізований» прояв 
тривалих перехідних процесів в західноєвропейській культурі, тісно пов'язаних з пере- 
осмисленням основ світобудови, картини світу і у зв'язку з цим - уявлень про транс- 
цендентні явища, об'єднані у філософії та культурології поняттям сакрального. 
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Левая Н. В. Музькальньй минимализм в контексте зволюции западноевропей- 
ского метасознания. Рассмотрень основньге чертьт музькального минимализма: феномен 
вертикального (нелинейного) времени, интонационная простота, композиционньшй прибм 
репетитивности, тесная связь с музьткой восточньх культур, с восточной духовностью. Вьіявле- 
но, что общеевропейский культурньюй контекст во второй половине ХХ - начале ХХІ веков 
позволяет обьединить зти стилевьг6е чертьт в единую концептуальную систему, в которой они 
обретают комплементарную органичность. Возникновениє и усиление минималистических 
стилевьїх тенденций не только в музьтке, но и в визуальньх искусствах (живопись, скульпту- 
ра, дизайн интерьера) трактуется как закономерное следствие напряженньх духовньтх колли- 
зий европейского метасознания в первой половине ХХ века. В ведущих принципах музь(- 
кального минимализма отражаєтся новоє мироощущение: во второй половине ХХ столетия 
носитель европейской культурь, пройдя стадию богоотрицания, встал перед необходимо- 
стью обратного движения к осознанию зкзистенции трансцендентного (сакрального) на ка- 
чественно новом уровне. В контексте очерченньх макромасштабньгх культурньх тенденций 
музькальньй минимализм интерпретируется как одно из первьїтх проявлений длительньїх 
переходньгх процессов, имевших место на Западе во второй половине ХХ столетия. Они тес- 
но связань с переосмьтлением картиньт мира, с зволюцией представлений о сфере транс- 
цендентньх явлений, обьединбнньх в философий и культурологии понятием сакрального. 


Ключевье слова: музькальньй минимализм, западноевропейский культурньй кон- 
текст, атеизм, додекафонная концепция А. Шенберга, переходньте процессь. 
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Гіуа Хага|а -- РЬО іп Агі Стійсіз т, Зепіог І есіитег аї ре Сраїг ої Мидісоіоєу апа Пзіти- 
тепіаї Ттаїпіпє аг Бе Коїзіибіп5ку Міппіїза Заїе Редаєобісаї Юпіметяїсу, Досіога! Сапаїдаіе аї 
Фе Р. І. Тераїкоу5ку Майопа! тизіс асадету ої ОКтате (СРаїг ої М/огід Мизіс Нізіогу). 


ОКСІР 10 Бирвзг//огстд.оге/0000-0002-9006-4897 


МО5ІСАЇІ, МІХІМДІЛЯ8М ІХ ТНЕ СОКТЕХТ ОЕ ТНЕ ЕУОІ.ДОТІОМ 
Ок У КЄТЕвВХ КОКОРЕАДМ МЕТАСОМ58СІОД58 


Веіеуапсе ої (ре 5киду. А Іагее питрег ої ууогК5, іпсішатя Атегісап, Бигореап, Вия5іап 
апа пайопа! ашфот8, баз Бееп дедісаїед їо паїпіта! пизіс поууадауз. їі Фе ргосе85 ої Фе пли5ісоЇобрі- 
са гезеагсП, ехріогег5 Фізсоуег еасП те пеуу срагастегіз іс Геаїигез ої (Бі5 аштоз8і ПЙу-усаг-о1 
зїуїе плоуетепі. А 5иййсіепі погемуогіру пти5зіс апа апаїунісаї пааїегіа! Ба5 Бееп асситиїіагеа оуег 
різ сопзтдегабіу Іагое регіод ої те. Ноууєуєг, плисі ої Фе ге5еагсі Чага Ба8 пої уеї Бееп 5(гискигед 
їп а 5зузіетайс мау, дезріїе Ше гетагКкабіе огойпаууогкК. 5 сопіепі БіосК5 аге пої зийбісіепйу соп- 
зі5їепі. Моху Мезіегп Еигореап апа аотезіїс пизісоїоєу Ба5 епоцеп пакегіа! 10 поуе о а пем/ 
игеепі рба5е їп Фе ге5еагсі, Ша! 15 (0 єєї Пе апзууегя абоці 5иб5іапіїує азресів ої Фе ррепотепоп. 

Маїп обіесбйїує ої Пе 5киду: ко депе Фе гоіе ої пліпіта! пизіс іп їБе сопіехі ої єепегаї 
сийиге ргосе88е8 об'ре Іайег рагі об ре 20? - Беріппіпе об'Бе 217 сепішгієв. 

Методоіогру. ТРе єоа! іо Бе асрісуеа геіаге5 10 Ше песез5іїу ої (Ре гезеагср оп Фе рбе- 
потепоп пої опіу їп її5 опіоіоріса! 58еїї, бик їп 5осіо-сийигаї епутоптепі. її ірегеїоге пееді5 Фе ц5е ої 
різбогіса! апа Бегтепеціїс птеїроаз. 

ХМоуеїбу ої Ше ге5еагср. Тре Кеу роїпі, розішопеай іп їБе агіїсіє, 15 аз РоПомує: Бе епег- 
сепсе апа іпсгеазіпе ої тіпіта/яійс 5їуЇе іепаепсієз їп їБеїг пло5і дїНегепі плапіїезгайопя 15 а пагшта! 
тези! об 8іте88Миї врігішша! соШзіопя їп Бигореап пеіасопясіоця об'їре Бт8ї Ба! об'Бе 20? сепішгу. 

А Фе Бевіпліпя, ої (ре 208 сепіигу бе топороїу ої агопайсу Бай Бесп Гогтед. її Бай 
спапеед ахіоіорісаї роїіагіїу: Фіз5опапсе Бай 5егуеад аз Фе ехргез51оп ої ро5ійуе ргіпсіріез. Дагіпє 
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зоцпа ехрегітепіз ої плизіса! ауапі-багдїзт ріасед ШФетзеїуе5 їп орробійоп їо Ше "Бапайсу" ої 
ітайійопа! па)ог-патог їБіпКіпо. МагшгаПу, пе зоррієісайоп ої пли5іс Іапоцаєє сопій пої 90 оп 
іпдейпіїеіу. Мизіс а8 ап агі опт Бебап іо Іообе їв іпігіп5іс ргорегіїе5 аб а сегіаїп сгисіа! роїпі. Д5 
а гезції, Шеге маз а пеей ої баск5Ппаше. Тріз соппрепзаюогу тоїе Бай Бееп ріауеа Бу пліпіта! плибіс: 
іпкеПесіша! 58кгискигіпо, ої пли5іса! їехі бауе ріасе їо 5ресійся апа ргоседиге; кока! сопіто! ої гайо 
спапеед іо соп5сіоц5 депуїпе ої апу сопіто!; пе ашіпог'я рагіїстрайте, їп їБе ргосе85 ої сотробзі- 
йоп уга8 тіпіті7ей, Бесац5е тибзіс Бебап їо "сгеаїе" іїееії. 

Тре 8ішайоп дезсгібед ДШу сотте/атез млі 5ітйаг спапее ої "роіагісу" їп Ше 5рігіша! зрасе ої 
Кигоре мБбо5е теїасоп5сіоця Пай Бееп геаду Гог її дпе їо іпіепзіує деуеі|ортепі ої рзуспоапаїубзі8. 
Дгам'іпє абепйоп 10 Бе тувзіегіе5 ої Бе 5ибсопясіоця Бесате а Шесіяїує 5їер ої ро5і-аїреїзіїс Киго- 
реап 5осієїу комуагая Ше гезигеепсе ої їБе Гаїйю їп пе Фуїпе ргіпсірієе. ТРі8 пем/ гезогей зрігішай- 
су іпемнабіу сапяед потабіе Іомтпя, ої рег5опа! ргіогіїу (Бе, 5ре, уоп, те) ур 5рійипо ої абепіоп 
оп їБе йпрег5опа! (її). ТПе шпгеазопабіє пагшге ої бага сопітопіайоп ої гайопа! апа іпішійує 
зрпегез ої питап врігіша! аспуїгу стадиаПу Ббесотез сісаг поууадауз. Тітеіе55 диезіопя" апехуег5 
аге 5іпсе Беїпє ЇооКкед бог пої опіу їп Сргіябапіїу. Модегп єїобап7айоп ргосе85е5 ореп оиі 5рігііша! 
уаїшез ої оїрег гепоіоп58 Їог Кигореап8. Треу таке її роз58ібІе го соптраге апа апаї!уге. 

Тре ргосе55е5 їп дцезіоп гебесі їп Фе пли5іс зрасе ої пліпітайзт, апа Феу ехріаїп Ше срагас- 
іегізйїс Геагиге5 ої (Різ 5їгуЇе плоуетепі ІорісаПу епоцяр. 

Тре тобі пойсеабіе ої пліпітайяіїс Геаїиге5 15 зігаріййсаноп ої іпіопайоп. Ргітійує зоцпа 
"еЇетепіз" уурісі Гипсйїоп аз гереййуе райегп5 єїме Біг го пеуу соппесіїоп5, апа Ббесоте Гасіог5 
ої'Пе паасго-8саїе ргосе85 ої пе пем/ пипдаетзіапатпо, ої Бе Ба5е ої Бе ппімегяе. 

Сийига! пліязіоп ої пліпіта! пизіс Бесотез тоге сіеаг іп Фе сопіехі ої оїфег плизіса! рбепо- 
тепа ої Бе зесопа ра! ої ре 20 - беріпліпо, об Бе 217 сепіигіез. Треу аге аз боПому8: ап ітите- 
Фаге адрегепі ої їБе "сіаз5іс" Атегісап тіпіта! пизіс - ЕКигореап тлоуетепі ої "пем зітрісіу", 
уубісб 15 обйеп іфепіїйед ул піпітанят, Фоцеб їбе піоуетепіз аге пої іфепіїса!; (пе ррепоте- 
поп ої а ргопоцпсед іпіопайоп побіаїєіа, раї 15 іпсгеазей іпіеге5і їп плиз8іса! Бегіїаєе ої Ше разі 
(гоп Стегогіап спапі ШІ готапіїсіят), гесоп5ігисйїоп ої апсіепі іп5ігитегія, сгеайпе ої їбе еп- 
зетрбіез ої оід пли5іс уіїв 5узіетлайс айегарія о гесгеаїе ацірепіїс (ог Бі5їогіса!) плаппег ої регіог- 
папє, соЙаєе апа 5буПпгайоп їп Фе муогКк5 ої сопіетарогагу согаро5етя; 5ітепеїпепіпо, ої арріїед йите- 
йоп ої птизіс (Фе їуріса! ехатріе 15 пли8іс, сопаро5ей ехсІияїуєЇу бог сригсі ип5е). Такеп їореег, 
їрезе ррепотепа тієї Бе ІобісаПу ехріаїпей Бу бепега! сийитаї тега-іепаепсу ої Пе зесопа Ба Є 
ої Бе 20 - беріппіпе, ої пе 217" сепіигіез: гепоуайпе, ої плизіса! іпіопабіоп ІБгоцеї іїз азсейіс 
зітріїйсайоп, мПісі 15 Бе ге5иїс ої позіадта Їог пагтопіс соз5тоз ої Пе Іо5і плода! 5у5кет. 

Оіфег сПагастегіяйс Кеаїитез ої птиіпіта! пли5іс аге аїз5о плієбі Бе ехріаїпеай Бу із сопіехі. 
Треу аге: ре рпепотепоп ої уегіїса! (поп-Ппеаг) те апа сіо5е айепіїоп іо Бої огіепіа! пизіс 
апд огіепіа! зрігіиша! геасріпо8. Тре Шизіоп ої "5орріпє" (те 15 ап ез5епіа! 5(ер, епегеейсаПу 
поигі5ред Бу Казіегп зрігішайу, а 5кер комагая а пеуу 5каєе ої їБіпКіпе оп Екегпібу, уубісП іп іїз 
сш 15 ап іарогіапі Іеїйтобї атопе їБе Шетез ої папу а м/огК58 ої М/евіегп Кигореап ти5зіс ої 
Фе зесопа Баїб ої ре 20 - Бевіппіпе об'Бе 217 сепіитів8. 

Кіпдіпоз апа сопсіцзіоп5. У/Пеп соп5ідегей їп Фе єепегаї сийига! сопіехі ої Еигоре, їде таїп 
срагасіегізйїс Геаїигез ої пліпітайяг бшга бога і50Їагей, бартепіеа ррепотепа їпіо Фе сопаропепія ої 
іпіеюта! асбуе 5у5іет, обіаїпіпє соппріетепіагіїу. Міпітаї плиз5іс плієрі ппаоціедїу Бе срагасіегігед 
а5 опе ої'їБе сагіїе5і "тпагегіануей" плапійезтаноп ої Ше Іопе іап5ішоп ргосе85е5 їп М/езіегп Еигореап 
сиїиге. Трезе ргосе55е5 аге сіо5еЇу ппКей ул гекріпКіпе ої їБе Базе ргіпсіріе8, ої пе ппаєе ої 
фе могід апа, їп Фі5 соппесбіоп, уліб Ше дпаПіануе геїріпкіпо ої Фе попопя об'Бе геайт ої їгап5сеп- 
депіаї ррепотепа, іпіертакед їп Ройозборру апа Сийигоїову ппдег Ше сопсеріїоп ої Фе 5астеай. 


Кеуу/огаз: пи5зіса! піпітайят, УМ езіегп Еигореап сийита! сопіехі, аФеїзт, ЗсСПдпбего!8 
смеЇїуе-гопе теїрой, ігап5ійопа! ргосе55е5. 
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